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ANTECEDENTES

El trabajo de investigacién se inicid, motivado por propio interés, en marzo de 2000, el cual fuera expuesto en la
Universidad de Granada y su posterior continuidad, presentado en la Universidad del Nordeste deben ser
considerados como antecedentes de investigacion en el tema; ya que € clmulo de informacién obtenida,
producto de mas de catorce meses de blsqueday andlisis, sientan |os lineamientos de la investigacion.

MATERIALES Y METODOS

Se abordé €l estudio del tema, haciendo especial énfasis en la obra de arquitectura, como objeto arquitecténico,
como manifestacion cultura de un hombre y su época; analizando €l impacto de lamismaen laciudady en la
region, encuadrado dentro de las caracteristicas de la arquitectura moderna. Abordando el tema de estudio a
partir de la investigacion de fuentes documentales directa (andlisis de la obra in situ), documentales primarias
(archivos) y documentales secundarias (bibliotecas) e informantes calificados (entrevistas) Trabajo de campo.
Relevamiento in situ de las caracteristicas compositiva de su arquitectura. Realizando una comparacion de la
obra, y las desarrolladas en la misma época, a nivel regional, naciona e internacional, dentro del marco de la
arquitectura moderna.

Seredizé unainvestigacién y fichaje bibliografico sobre el temayy las relaciones que surgieron

Se relevé datos estrictamente relacionados con la arquitectura (planos, gréficos, textos) y se procesd através de
medios informéticos.

Mediante sistema analitico, se establecieron los pardmetros cuantitativos y cualitativos que definen las
caracteristicas de una determinada obra de arquitectura, haciendo especial énfasis en los elementos formales,
espaciales, lingisticosy tecnol égicos constructivos.

Se establecieron las relaciones y comparaciones pertinentes con respecto al edificio del Fogén de los Arrieros y
las posibles influencias que motivaron la labor del arquitecto.

CONCLUSIONES

La propuesta de investigacion se convirtié en auxiliar metodoldgico para la continuidad en futuros estudios de
los edificios con relevancia socio cultural en la ciudad y en la provincia. El trabgjo puede ser utilizado, como
fuente de datos vdlidos para € proyecto, como base de fundamentacion y como material de consulta. La
investigacion realizada bajo criterios analitico y tedrico tiende a consolidar la cultura de la regién.
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DESARROLLO

“La casa es una maquina para habitar” . Esta méxima, no fue el simple desprendimiento del desarrollo de las
artes constructivas en una determinada coyuntura. Fue una revolucién. Le Corbusier (1887-1965) no fue solo un
arquitecto lucido que supo interpretar las coordenadas sociadles que lo rodeaban; fue un pensador, y un
apasionado protagonista de la convulsionada historia del siglo XX.

Pretender que su obra se reduzca a dmbito de la arquitectura seria desmerecer su visionaria trayectoriay su
accion transformadora. De todos modos, la arquitectura si fue €l soporte privilegiado sobre el que desplegé su
suefio de una sociedad nueva

L a Unica base valida para una arquitectura en correspondencia con el mundo preciso de las maguinas eraparale
Corbusier, lageometria: €l prisma, € cubo, € cilindro, la pirdmide, la esfera, como vol imenes puros.

En € 29 llega por primera vez a Buenos Aires, invitado por el grupo “Los amigos del Arte’, que en ese
momento eran el paradigma de la elite cultural Argentina, paradar unaserie de charlasy conferencias. Califico
a Buenos Aires como la ciudad mas despiadada del mundo, en esa ocasién propuso una considerable demolicion
y remodelacion de la ciudad. Pero esta drastica reestructuracion no se llevd a cabo, lo que si propuso fue un plan
urbanistico y una serie de proyectos, del que solo se realiz6 unavivienda, ladel Dr. Curuchet, en la ciudad de la
Plata.

La visita de Le Corbusier, no tuvo gran relevancia, por lo menos en ese momento, recién en los afios 40 se
vieron en Argentina, sus primeras influencias, los primero cambios profundos para la historia de la arquitectura
moderna.

“ LA ARQUITECTURA MODERNA ES LA AUSENCIA DE FORMAS PRECONCEBIDAS’
H. Mascheroni

Mascheroni, nacié en la provincia de Santa Fe, en 1924, y una vez finalizados sus estudios de arquitectura
decidio radicarse en la ciudad de Resistencia.

Durante sus afios como estudiante, adhirié a la ideologia del Movimiento Moderno, y como parte de la
generacion de jovenes arquitectos en formacion recibid las influencias de lafigurade Le Corbusier.

La década del "50 fue una de sus etapas més productivas y relevantes donde desarroll6 una serie de viviendas
unifamiliares en dos plantas, bagjo |os influjos de esta nueva arquitectura que se estaba presentando, siguiendo las
coordenadas impuestas por 1o que llamariamos € estilo internacional

Su pensamiento se nutrié de lineamientos bien definidos. Los cuales plasmé en su arquitectura a través del

purismo de los volimenes simples y el expresionismo de los planos horizontales. En 1952 emprendi6 la
realizacion de la construccién del Fogon de los Arrieros

La vida de los pueblos se genera a través del impulso que pueda producir una comunidad, pero a veces esa
comunidad se reduce a un hombre o unos pocos capaces de sustentar y llevara acabo la proyeccion de un nuevo
y mejor futuro.

Estos aires de cambio e identificacién cultural propia se van extendiendo aunque lentamente por todo nuestro
territorio. Y s es imposible hablar de la evolucién cultural del nordeste argentino sin aludir a Fogén de los
Arrieros, menos aln es escribir esa historia sin hablar de Aldo Boglietti.

A principios de la década del  “40 surge en Resistencia una nueva elite, de la mano de Aldo Boglietti, con
profundas convicciones de hacer y fomentar la cultura no solo regional, sino también la internacional y en
especial laeuropea..

Un hombre que hizo de su casa la casa de todos. El Fogon de los Arrieros es la historia de la construccion de un
suefio, paraddjicamente impensado, un suefio para ser sofiado pero que permitié vivir esa fantasia intensamente.
Aldo Boglietti, como lo definiera Bernardo Canal Feijéo: Fue un realizador deirrealidadesy unirrealizador de
realidades. Mejor, fue un fundador y un constructor. Fundador y constructor de ciudades inexistentes, insertas
en el sonido y la furia de la ciudad cuadriculada. Las ciudades inexistentes fundadas por €l pedn Aldo Boglietti
existen en verdad en Resistencia, en El Fogon de los Arrieros y en sus plazas y calles pobladas del hermoso
silencio de murales y esculturas, y en ese rio sordo y activo del enorme culto a la amistad que sembré por €

mundo.

En la busgueda incesante de un nombre que identifique su lugar, Aldo Boglietti aceptd la propuesta de su amigo
Juan de Dios Mena, “Fogon de los Arrieros’, simbolizando la reunion de los amigos alrededor del calor, del

fuego que se mantenia por €l calor que emanaba de sus propios corazones. “Hacer noche y no aguerenciarse” era
la propuesta.

Tanto Mascheroni, como los hombres del Fogén de los Arrieros fueron, identificados por la pasion de ser y
hacer; ser: originales e innovadores, hacer, para que en la obra trascienda su espiritu. Los dos ligados por una
interdependencia, que diriamos tiene sus raices en el destino. Era taller de pintores y escultores, un refugio de
artistas e intelectuales, donde el humor y la creatividad encontraban su propio espacio. Losinicios de este Fogén
comenzaron en una casa chorizo a pocas cuadras de la actual ubicacion (Brown 350). Donde un cartel en la



puerta decia “Hoy, martes 22 horas, café y entrada gratis’, invitaba a escuchar lo que alguien (amigo,
caminante o forastero) tenia para decir.

Entre 1952 y 1955 se abordd la misién de construir € nuevo edificio del Fogon.

Rompiendo con los mitos y temores, encontré en la sensibilidad y lainteligencia del arquitecto Mascheroni, ala
persona que fuera capaz de comprender y dar forma a su idea. Una casa que fuese inusual y de su tiempo.

En planta, su conformacion general se puede observar la alusién permanente de las formas geométricas puras,
donde se reduce a su maxima expresion la utilizacién del color blanco y la articulacion de los volumenes
conectados entre si através de las rampas. Coexisten las formas libres y geométricas, la presente relacion con €
entorno, la arquitectura de recorridos

Un recorrido que utiliza como recurso, como lo hace Le Corbusier en muchas de sus obras, parallegar a acceso
gue si bien se encuentra sobre la fachada en forma frontal, propone un camino lateral a través de pantallas 'y
[imite virtuales para acceder a €lla. La idea de trayecto, bisqueday €l factor sorpresa, utilizadas como modo de
participacion en el descubrimiento de la arquitectura.

La idea generadora que motivé a Mascheroni, fue la de un plato volador aterrizando en un terreno, y planted el
volumen cilindrico como la nave espacial que empieza su descenso en la sala principal y va produciendo las
curvas concavas y convexas hasta detener su marcha, generando de esta manera distintos espacios.

Si observamos la planta, a simple vista pareceria ser facil de entenderlay mucho mas facil captarlay recorrerla,
lo cierto es que la calidad espacial, no se presenta de forma tan sencilla como la planta. Y sus espacios se van
sucediendo unos a otros, nos hacen vivir e afueray el adentro, el movimiento y la estaticidad, la sorpresay la
admiracion.

Al ingresar a edificio vemos como una direccional bien definida nos induce a realizar un recorrido casi
obligatorio acompafiando las curvas, saliendo a patio y recorriendo la rotonda para volver a entrar a sal6on
principal. La biblioteca que balconea hacia el estar y laterrazajardin concluyendo en la Gltima azotea.

La pureza de su fachada muestra la genial resolucién compositiva, orden geométrico, amplias terrazas jardines y
planos que atraviesan el espacio definiendo la magia de su arquitectura.

Se enfatiza la verticalidad mediante |os grandes pafios vidriados, la desmaterializacion del muro, € concepto de
penetracion visual se genera permitiendo laintegracion de espacios opuestos, € paisaje urbano ingresa al espacio
interior y vuelve a salir a los patios, a través de las ventanas, la permeabilidad se transforma en un elemento
generador del proyecto.

El retiro de la linea municipal revaloriza una fachada pura, sobreeleva la vivienda que adquiere mayor
importancia. Genera planos sucesivos unidos por elementos conectores (la rampa) e interrumpidos por la luz
generando un todo armoni co.

Una vez més se puede ver como la estructura es la dominante en la obra, €l genial manejo de los materialesy la
técnica hacen aparecer la magnifica combinacion de las formas, los postulados de Le Corbusier una vez més
entran en escena: la plantalibre, los pilotis el aventanamiento corrido. Los pilotisy las rampas como elementos
estructurales definen el proyecto con plasticidad y equilibrio formal.

Los dos niveles planteados en la vivienda confluyen en este espacio de doble altura, centro y corazén de la casa.
Laplasticidad formal del entrepiso no deja de lado laidea de movimiento y recorrido. La utilizacion de barandas
metdlicas tubulares (una constante en su obra) no solo son usadas en forma estética y de barreras, sino que
cumplen funciones estructurales. Acompafian a los tensores a sostener la escalera y € entrepiso que estén
colgados en su totalidad. Laluz ingresa a ambos lados del espacio a través de grandes carpinterias metalicas.

L as vivencias espaciaes se van combinando y generando una dualidad de situaciones. La experiencia de sentir el
dominio de la arquitectura sobre € individuo en un espacio de doble atura, y el dominio del hombre sobre la
arquitectura desde la biblioteca que balconea hacia un espacio interior.

Laplantalibre permite la utilizacién independiente de tabiques divisorios. Las paredes curvas que inducen hacia
un recorrido que culmina en larampa.

Parados desde esta perspectiva podemos ver sin tener la verdadera certeza de la multiplicidad de espacios, que
para entenderlos debemos plantear un itinerario que nos permita comprender la dimensién del mismo.

También Mascheroni comprendid que su arquitectura debia ser vividay recorrida, no se puede mantener inmovil
y a margen de un espacio, es asi como seincorporalaideade lacuartadimension alaarquitectura, € recorrido
del espacio através del tiempo, del tiempo y € espacio.

A medida que uno avanza por larampa las sensaciones y las visuales se disparan en mil direcciones. Setiene un
referente del piso, pero se camina por otro elevado e inclinado, e aventanamiento corrido que acompafia a
visitante lo hace participar del interior y del exterior a la vez. El punto de fuga se desvanece en la puerta
posterior vidriada. La dinamisidad del espacio no solo es acompariado por las formas ondulantes sino también
por las multiples imagenes visuales que se van descubriendo a medida que uno avanza, sin dudas que la
promenade arquitectural de la que tanto hacia mencién Le Corbusier se resume en este sector.

El cilindro como volumen independiente con sus tres niveles bien diferenciados, la rotonda, en la parte inferior,
el atelier y la terraza. Formas puras, donde la estructura independiente, se ve a desnudo, permitiendo de esta
manera la posibilidad de tener una pared totalmente vidriada, como requerimiento del comitente, un espacio



donde la creatividad artistica, fluya, no tengalimites. Los interioresy exteriores se mimetizan, unos penetran en
otros,
El volumen cilindrico por su forma misma permite la multiplicacién de los angulos de vision. La envolvente, a
través de la carpinteria pierden su opacidad y se convierten en transparente, se puede ver atravésde ella.
La permeabilidad del espacio genera nuevas sensaciones, Nuevos espacios, espacios dentro de espacios,
nuevamente el interior atraviesa hacia el exterior, y la naturaleza entra sin permiso parainstalarse en el atelier.
..."La arquitectura es €l juego artistico, oportuno y magnifico del volumen reunido bajo la [uZ’.... (Como lo
postulara en Tres advertencias para los arquitectos).

L.C.
La mirada no puede permanecer estatica ante la dinamisidad planteada por la arquitectura que genera curvas
concavas y convexas que atraviesa los distintos espacios mientras uno permanece inmavil. La sinuosa curva del
piso es acomparfiada por las lineas ondulantes del cielorraso. Un espacio exterior semi cubierto que repite las
caracteristicas interiores de balconear hacia otro, a la fuente de agua y € jardin. La luz resplandecientes que
emana de sus blancas paredes juegan con los verdes de la naturalezay €l agua de la fuente
Pureza, blancura y movimiento son las caracteristicas de su obra. El planteo del partido incita al recorrido
descubriendo a cada paso una nueva sensacion de encuentros constantes de diferentes espacios
Julio Vanzo, a mediados de 1954 se imagind y proyecté el mural de acceso mural, de 4 m x 6 m en ceramica
veneciana de color, “La amistad” , que reflgja una mano abierta, que cobra significado representando €l calor de
un hombre gue recibe a un amigo, que abre su casa, que comparte su vida. Una mano que une ala gente, une en
lareunién, en la expresion y en el arte. Una mano tendida, un sol que representa a norte, a los cuatro puntos
cardinales, al ge cartesiano que buscan los hombres como guia de su camino.
Mascheroni fue unos de los representantes forjadores del Movimiento Moderno local, en un momento en el que
nuestra joven conciencia de ciudad en formacién buscaba formar su propia identidad, sin quedar al margen de
los tiempos. Un tiempo en que hacer arquitectura, de esta calidad, era préacticamente empezar de cero, de lanada,
este hombre pionero y visionario, aceptdé € desafio, transformando asi, en pocos pero fecundos afios, la
fisonomia de una ciudad.
Estos persongje (Le Corbusier, Mascheroni y los fogoneros) tuvieron vida, fueron reales y verdaderos en €
camino que recorrieron, en la accidn que desplegaron, en el movimiento que generaron, en la construccion que
realizaron.
Estuvieron animados por esa sustancia intima e invisible que caracteriza a los seres humanos y que en algunos
como en ellos aflord con el vigor y lafuerza para hacerlos notables en su obra.
Lo formal, la funcionalidad, € uso de los espacios ..... en el contexto social tuvo recepcién en algunos, generd
critica y rechazo en otros, pero jamés indiferencia, lo que es obvio por la naturaleza propia del hombre, su
libertad para elegir, sus preferencias e inclinaciones.
Lo que no puede dejar de reconocerse es su condicion de inéditos, con creaciones que perfilaron innovaciones y
cuya penetracion en los espacios urbanisticos produjo consecuencias como una revolucion socia en el estilo de
vida.
De maneraque anivelesinternacional paraunoy local y regional paractro, €l espiritu trascendié a través de sus
obras.
Lo que resulta mas que valido para que esta ciudad, Resistencia, que es nuestra morada, reconocida a nivel
internacional por la presencia del Fogdn, las esculturas, los edificios ......, permanentemente busque entre las
pequeiias o grandes moles edilicias la trascendencia del espiritu en € ladrillo y € cemento.



